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Introduccion

Los Cantares de Ditbalché son un grupo de 15 textos y una portada que proceden
del pueblo de Dzitbalché. Campeche’ y que fueron escritos durante la época
colonial en idioma maya yucateco —lengua perteneciente a la rama yucatecana
de la familia ingiiftica maya—. Su contenido temitico ha sido catalogado como.
ritual y como el tnico documento de su época en el género de poesia lirica (Ed-
‘moson y Bricker, 1985: 52).

La primera edicion de los textos estuvo a cargo de Alfredo Barrera Visquez
(1980), quien también se encargé de la traduccion del manuscrito. Fl valioso tra-
bajo de Barrera consistio en la paleografia, traduccion y publicacién de éstos. Sin
embargo, los Cantares freron publicados en un orden arbitrario en el que no se
realize un andlisis consistente sobre su contenido ritual. Desde una perspectiva
literaria, Munro Edmonson (1982) publico los Cantares con un orden distinto y
propuso una traduccin alternativa a la de Barrera (1980). Por su parte, Martha
llia Ndjera (2007) plante6 una nueva articulacion de los Cantares con base en su
contenido ritual, abordado desde Ia perspectiva de la religion maya,

La motivacion por trabajar estos documentos desde un enfoque linguistico-
potico surgi6 de mi interés por realizar una investigacion consistente sobre la
poctica del maya yucateco colonial. Como es bien sabido, los datos contenidos
en las fuentes coloniales pueden servir a los lingiistas para obtener datos escri-
tos de otros momentos de la lengua. Bajo esta perspectiva, podemos estudiar
Ios registros coloniales de la lengua maya desde cualquiera de los niveles de
anliss lingiistico. En este caso, utilicé los Cantares como corpus lingistico y
me enfoqué en la descripeién de la estructura formal y semdntica de las formas
discursivamente marcadas que fueron expresadas en éstos. A su vez, estas for-
mas discursivas pueden ser contrastadas con distintos textos mayas producidos
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durante el periodo colonial con el fin de encontrar las diferencias discursivas
entre los Cantares y los demds textos

En términos generales, en este estudio me enfoqué en la descripcién y andli-
sis de las fguras ltrarias llamadas paralelismos alteraciones y andforas en los
cantares 4,7, 14y 15.° El contenido temitico de los textos es de caracte religio-
So-ritual pero en éste no me concentraré en el contenido sino en su forma. Sin
embargo, sobre los rituales quiero mencionar que s bien es cierto que tenemos
algunas menciones en cronicas coloniales sobre éstos acompanados de danza y
misica, actualmente s6lo podemos plantear hipstesis sobre su ejecucion. Toda
esa informaci6n se perdid con el paso del tiempo, por Io que s3lo es posible rz-
bajar con la parte escrita de los mismos, de tal manera que aquello relacionado
con el performance de los Cantares queds, fuera de esta investigacion.

De manera global, el trabajo sc ocupa de la descripeion y andliis de las fi-

uras literaias llamadas paralelismos, alitraciones y andfora de los cantares

seleccionados.

Presentacion y metodologia de la transcripcion del corpus

En el Apéndice 1, el lector podrd encontrar los cuatro cantares que elegi para
este articulo.

Enla actualidad, os estudios lingiisticos que se realizan sobre textos colonia-
fes nenguss indigenas equicren fososamente deun andlisisysistenatzacion
de las graias representadas en el documento que se ¢té rabsjndo. n tan
que dichos d un registro . es necesa-
Fio establecer los fonemas de la |mm en cuestion con el fin de que los textos
conformen un corpus linguistico analizable desde cualquier nivel de la lengua

cion del corpus con base en un anaisis de lingiistica historica buscando dar una
inerpreacio ssemitica  Jos reistros.El pimer paso pra b fontiacin de
Ios textos es el establecimiento de la estructura silibica. Los datos lingiisticos
contenidos en los Cantares, asi como datos del yucateco actual apuntan a que
el yucateco del siglo xvn tiene silabas del tipo CV y CVC y, de acuerdo con la
tipologia de Clements y Keiser (1983), es una lengua del tipo ll. En el corpus no
existe la representacion del fonema consonintico glotal [? en ninguna posicién.
He decidido restituir este fonema en posicion onset inicio de palabra y en coda
final de palabra tomando como punto de partida datos de a lengua maya actual
como en el siguiente ejemplo:

 Segtin o orden de presentcion d Barrera (1950).




) NICTERA
nikte? ha

o agua
“nenifar’ (Cantar 7, linea 37)

En el cjemplo (1) restiwi la consonante 7/ en coda final de palabra tanto la
palabra /nikie? “flor” como en Ma? “agua'. Para realizar Ia restitucion de la con
Sonante glotal 7 en coda final e palabra me basé en evidencia estructural de la
lengua y también en evidencia léxica. S bien es cierto que la lengua tiene silabas
del tipo CV, algunas palabras no tienen representada la consonante glotal final

in que se debilite en estos contextos y que no se registre,! por
ello resulta necesario restituir el fonema /7 en ese contexto.

En tanto que esta lengua es del tipo Il es decir, sdlo permite silabas del tipo

CVC vemos que las silabas desnudas no estin permitidas y es necesario
restituir el fonema glotal /7 inicial para respetar las estructuras CV y CVC como
en la linea 46 del cantar 4 en el ejemplo

) OLLAYaITIL
7oll way
“aqur

En cuanto al nimero de fonemas en cada posicion sildbica, encontramos que
en onset y coda s6lo se permite una consonante como maximo. Los niicleos
sildbicos pueden ser monomoraicos o bimoraicos, aunque la representacian en
el documento respecto a los niicleos bimoraicos en ocasiones no es sistemitica
En estos casos, recurri una vez ms a la evidencia léxica en el Diccionaria Maya
Cordemex.

el maya yucateco no se permiten grupos consondnticos en posicién onset
inicio de palabra, por lo que cuando tenemos un grupo consondntico representa-
do con las grafias <C-K> (Cantar 4, linea 2) reconstruyo el fonema K con base
e eidenca 6, Cuando aparecen sciencas con s plal st conso
nante, P
a la palatal frcativa /5. Si tenemos las graffas e ruyo la consonante
alveolar oclusiva glotalizada /. El resto de las consonantes glotalizadas fireron
indicadas en el registro original

En cuanto a a consonante aspirada M no he encontrado suficiente evidencia
para saber si realmente se trata e una aspiracidn o si es una variacion en el
registro del mismo fonema velar continuo /. En el Diccionario Maya Cordemes,
o se establece ninguna diferenciacion entre los fonemas. En el maya yucate-
o actual la distincion entre las consonantes /I y // no se mantiene, pero no

na comencion pra epresenar st fonema
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tengo suficientes argumentos para proponer que la distincién no existia en el
siglo xvn,

Las grafias <u, i> aparecen en posiciones consoninticas y vocdlicas. Para re-
presentar los fonemas continuos // y w/ en los Cantares se utilizaron las grafias

> y <V>, respectivamente. Cuando ocupan posicién onset o coda, funcionan
como consonantes y no como vocales. Considero estas mismas grafias como
vocales si su posicion es de nicleo de silaba.

En todo el corpus aparecen secuencias de vocales idénticas. Estas secuencias
estin registradas para todas las calidades vocilicas, es decir aa, ee,
y las interpreto como nicleos bimoraicos. Considerando que no estdn permi-
tidas las silabas del tipo V i VC, no se puede tratar de secuencias de niicleos
de silabas distintas. Tampoco se pueden considerar como realizacién fonética de
silabas acentuadas, ya que en algunos registros el acento se marca en niicleos
monomoraicos.

el Dicimaro Moy Corder y otosdiccoaros del maysycateco acual
aparecen representadas vocales glotalizadas rearticuladas; sin
o o e ki e epresemcin e vocalscon s exposon oo
como particularidad prosodica.

La eleccidn de los cuatro cantares, metodologia y objetivos

Debido a que el contenido simbslico, literario y ritual de los Cantares es muy
diverso, en este estudio me enfocaré sdlo en los cantares 4, 7. 14 y 15, En
primer lugar porque exhiben una estructura poética en la que el uso constante
e parleimos y lteraciones se vaeie un comin denominador . en segund
lugar, porque comparten una temitica especifica, es decir lo que Najera (2007)
llamé *rtuales de iniciacion femenina” y que segin la autora, estin relacionados
y escitos con un mismo fin: la celebracidn de algn rito d

Sobre el contenido literario de los Cantares Edmonson (1982: 175-176) sefal
que: °..| a diferencia de muchos de los fragmentos sobrevivientes de la itera-
tura maya, éstos estin, de manera inusual, llenos de expresiones de sentimiento
¥ emoci6n. Tratan del amor, del abandono, de la belleza de la naturaleza, sexo,
temor, y por supuesto, tiempo y muerte”.> Especificamente, sobre los cantares
15,14, 4'y 7 menciona que son canciones de amor, llenas de erotismo, y que
representan un ritual orgidstico (ibid: 174). Aungue el anlisis de Edmonson pre-
tende ser lterario, su enfoque esta centrado en el contenido temitico de la obra
¥ o sobre la forma especifica que ésta toma.

7 i s i ol g .| ke many o he s ogmens of oen
iteracure, they are unusualy full o expressions of sentiment and emotion. Thy desl wih love,
handonment ch besty f ssure. s, e an ofcouse. i and G




La interpretacion de estos ritos de paso como canciones de amor s el resul-
tado de un andlisis que se realiz6 bajo los conceptos occidentales de lo que es
lterario” y de lo que no pertenece a esta esfera. Este es un grave error metodo.
Iogico, ya que muchos estudiosos de documentos coloniales escritos en lenguas
indigenas han considerado “literario” cualquiera de estos escritos por el sélo
hecho de ser indigena. La consideracion de los textos rituales como literarios
desde una perspectiva occidental no contempla que éstos no fueron producidos
por un individuo —el e que es un producto colectivo, esto es,
que fue elaborado por una colectividad en el marco de una tradi

Dueden ser aceptadas en tanto que ¢l autor no considerd variables de tipo cultu
al para realizar su andlisis y, en cambio, se dejo guiar por los temas que se tocan
o Comtares desde su perspectiva d o aue s o leraro

La literatura se ocupa de Ia obra individual y Ia lingiistica de la obra colecti-
va e I radicon ors, & dec, delo e Jakobson (1984 1956) deine como
folklore, en oposicion a la obra individual que produce literatura. Bajo la dptica
de Jakobson, los Cantares estin dentro del dmbito del folklore y no dentro de la
literatura y por ello forman parte del campo de estudio de la lingdistica y no de
a critica fiteraria. Partiendo de este supuesto, en este trabajo analizaré, desde
una perspectiva lingiistica, las formas marcadas del discurso que estin enfoca-
das en la funcion poética del lenguaje (véase Jakobson, op. it), con base en la
pregunta que se formla Jakabson “qué es lo que hice que un mensaje verbal
Sea una obra d

Jakobson (ibid. 348) senala que en tanto la poética se interesa por los proble-
mas de la estructura verbal, es parte de la lingiistica. En la concepeidn general
de los literatos es comin que la poética y la lingdistica se distingan en una
cuestion de valoracion y, segin Jakobson (iid: 349) “esto se basa en a idea equi
vocada del contraste entre Ia estructura de la poesia y otros tipos de estructura
verbal: éstos, se dice, se cor n por su naturaleza ‘casual’, y carente de
intencion, al lenguaje poéico, ‘no casual”e ‘intencionado’

En los Cantares de Diztbalché, asi como en otros textos riules indigenas co-
loniales y contempordneos, encontramos un uso constante de expresiones que,
dbidn a5 cardces . tenden e meradasdiscrshmentebaiandos 55
formas de discurso ritual generadas pueden ser analizadas bajo ciertos concep-
oo fomales peienccientes a1 ersura ocedeta comd I ateacion, epe
cién, sinonimia, anifora, paralelismo, metfora, difrasismo,* metonimia, alegoria,

enningspinsan que
s erars
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hipérbole y personificacin, entre otras. En tanto que Io que me interesa es re-
saltar que la funcin poética del lenguaje se manifiesta con estructuras formales
determinadas, en este trabajo me centraré sobre tres tipos de estructuras fonicas
y sinticticas que se han considerado literarias, a saber, el paralelismo, la anfora
¥ la aliteracion.

Como se relacionan los Cantares de Ditbalché con las funciones del lenguaie?

Partendo de la idea de Jakobson (1984 [1956]: 358) de que el mensaje por el

Lo largo de este artculo los argumentos que sostienen I idea de que estos
antares constituyen un texto poéico. En éstos observamos un ritmo que estd
dﬂmmnado en el verso, podemos ver cambio de énfasis en Ia persona gramati
resada a veces en tercera persona (cantares 14 y 7), otras en segunda (15)
| en ora orsdone,on pimars (49 7)o gl pont, 0 sl s dierenes
funciones expresadas ademis de la poétic, como son la referenci, la conativa
¥ Ia emotiva. Aunado al cambio de persona gramatical que expresa distintas
funciones,Jakobson (bid: 359 reconoce que para los génerosltrarios I forma
que estd siendo resaltada; de
esta manera “la poesia épica, centrada e la ercera persona, implica con mucha
fiera e fanciom reerncilde eng I e, orictada prmersper
sona, estd intimamente vinculada con la funcion emotiva la poesia de segunda
persona esti embebida de funcion conativa y es o bien suplicante, o bien exhor-
tativa, segin que Ia primera se subordine a la segunda o vicevers
i rlacionamos los Cantres con formas gramaticales especificas (de primera,
segunda y ercera persona, por cjemplo] y pensamos que stas formas expresan
funciones pariculares del lenguae, tambi relacionar estas funcio:
nes con los géneros lierarios como ya sefalé Jakobson (1984 [1956)). En tanto
que los versos de los Cantares comparten una temitica y tienen una estructura
muy marcada respecto al habla conversacional —como el uso continuo de ali-
teraciones y parallismos—, podemos considerar que si constituyen un género
discursivo particular de tpo ritual, concerniente al dmbito del folkiore mas que
al e Ia literatura, La aseveracion anterior es pertinente si consideramos que los
Cantaes pertenecen al campo de la tradicion oral y como tales forman parte de
a lengua como sistema.
Adems de las personas gramaticales como marcadores de disintas funciones
del lenguaje, I sintaxis s otro dmbito de la lengua en donde se manifiestan las
figuras lteraras, como sealaron Bricker y Edmonson (1985: 62);

Jucaea
o tener




Several symactc deiesbeside pralelism re common i Mayan Ieraure o

e v et x\’sJ in ntransicve causes. These word orders are fre-
quently inerted in Mayan liteature, through clefting. Temporal adverbs normally
o e st . bt epoe oo conston. + ecorsic of
hieroglyphic texts, were abundant in Colonial Yucatecan lterature

De esta manera, a lo largo del trabajo podremos ver como se manifiestan las

figuras literarias n todos los niveles de la lengua a través de distintas estrate-
sias lingiisticas.

Las manifestaciones lingiistico-formales en la estética de los Cantares

En prrafos anteriores, discutt el tema del aspecto “literario” en los textos co.
Toniales escritos en lenguas indigenas, y hablé sobre el rigor metodoldgico con
el que se debe abordar el estudio de éstos dentro del dmbi

Por ejemplo, en los registros nahuas coloniales es m
diffasismos como in xochi in cuicatl flor y canto’ o bien athtepet] ‘agua-cerro’,
aungue son diffasismos recurrentes, no necesariamente se usan en contextos
“lterarios”.

Hasta ahora, los documentos coloniales en lengua indigena han sido ana-
lizados bajo la dptica de los conceptos literarios de la cultura occidental. Por
05 niveles de andlisis, es decir, por un lado
debemos considerar el lado puramente formal de los textos y por el otro, los
aspectos seminticos-simblicos. En el plano formal de los Cantares encontramos
Ias marcas discursivas que responden a la estética de la lengua, es decir, formas
que subrayan la funcion poctica del lenguaje. En el nivel semntico-simblico de
cada Cantar el andlisis se realiza bajo criterios de otro tipo, trabajo que Najera
(2007) realiz de manera exhaustiva.

Ahora bien, ya mencioné que en el tipo de discurso ritual de los Cantares la
funci6n poética es la que predomina sobre las otras funciones del lenguaje y que
su predominancia se refleja en distintos tipos de marcacion. La manifestacion
formalde s fguras terarias e osConares se obervaenlos ditintos nivecs
de la lengua, esto s, en el nivel fonolgico, sintictico y morfologi

Comensar con a aleracin, “Tgura de decion que consse en repeticion
de uno o mis sonidos de formas en distintas palabras préximas. La aliteracion
es un fendmeno muy general que puede presentarse como distintas figuras li-
terarias” (Beristdin, 1997 [1985]: 26, 27 y 28). Esta puede manifestarse como
cantidad y calidad vocilica. Segin Jakobson (1984 [1956]), el uso de aliteraciones
es algo que surge muy comdnmente en el habla cotidiana y tiene que ver con la
paronomasia, esto es, por alguna razon el patrén silibico siempre influye en
Ia selecci6n de palabras y en el orden en el que las vamos a decir. Es por esto que
el uso de aliteraciones no estd ligado exclusivamente a los textos “literarios” sino
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que también pueden estar asociados a la poética de cualquier mensaje verbal
entendiendo que "la funcion poética proyecta el principio de la equivalencia del
eje de seleccion al eje de combinacion” (akabson, 1984: 360)

e
corpus. En primer lugar tenemos una aliteracion especular del tipo fe-ia fa-ie/ y
el contraste entre nasales y oclusivas: im-b-ky y AK-men-t4

3. tumen binkah porque vamos
4. Kam nikie? al Recbimiento de la For

También aparece una aliteracion con el uso de la palatal africada /& en posi-
cién inicio de palabra en tres palabras de las dos siguientes lineas del Cantar 4

7. éen echlah ftenen en pura risa
5. Zehlameck yisa

Otros casos de aliteracion se manifiestan en el Cantar 4 con el uso de las
vocales altas 'y Au altemando en las lineas 9 y 10:

uyiie tut i sus rostros, en tanto que saltan
10. 7upulsii sus corazones

u parte, en ¢l mismo Cantar 4 observamos una aliteracion con el uso
de la palatal fricativa /& en posician final de palabra. También interviene en la
aliteracién el uso del pluralizador -¢es en las lineas 43 y 44:

43, kooS koS koneel  Vamos, vamos, vimonos.
44 palales beey jovenes; asi

En el mismo cantar vemos Ia aliteracin provocada por el uso de la oclusiva
velar sorda

45, Calk kiki? kimak  daremos perfecta regocio

ar 7, en la linea 1
plo e ot co e s de 13 sccuenia i cos K en o dos plabrse

1 7%skin kiicpan  La belisima luna

enlas lineas 4 5 conla a
insistente de vocales /a/y fu/ por un lado, y el uso de la oclusiva velar sorda /k/ en
diversas posiciones, y de la africada palatal &/ que se combina con su correlato
glotalizado /€7 por el otro




4.1 cumuk kan kaan en medio de los cielos
5. 108 ko uytal donde queda en suspenso.

Una aliteracién similar a la anterior se observa en la linea 10 del Cantar 7 con
el uso exclusivo de la vocal alta u:

10, e uk ueul

ok Ha legado en medio

En la linea 19 del Cantar 7 encontramos la combinacion de la secuencia final
il en tres palabras contiguas:

19. hel Pl kone?il el [nos] mirari

Las lineas 47-53 del Cantar 7 expresan 0tro grupo de aliteraciones con el uso
de la secuencia -ees en las que hay un intervalo regular de una palabra o dos que
separan a aquellas que tienen esa secuencia

47, nookecs luusu? westras ropas, desatad
48 kadil 7ahooleet westras cabelleras

49, batenees hee? quedaos como

50. kohikees way legaiste aqui

5. yokool kabile? sobre el mundo

52, 7isuhuyees virgenes,

53, 7icupalelees hel 7u mujeres mozas.

En el Cantar 14, encontramos varios grupos de aliteraciones. Para empezar
cito el de la linea 1 que consiste en la combinacion de la vocal baja fa/ con con
Sonantes aclusivas velares principalmente:

Lt kakiay can sakpakal Al cantas torcacia

De la misma manera aparece la combinacion de las secuencias feyian’ con
Jieant:

8. hee? beysan kolebil Asimisma l Sefora
9. yan yaalk hee? %isean aves: la pequeia

¥ en las lineas 12-14 las aliteraciones corresponden a dos tipos la secuencia
Tty el uso de Ia africada palatal ¢ y 1a glotalizada /€ asi como con ficativa 3

121470 San Zic unuun v también el colibr.
13, 1a7i a8 Puyaalak e Son estas las aves
14, kicpan Sunan kolebil dela Bella Dueia y Sefora
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En el Cantar 15, observamos una aliteracién en las lineas 13-4 el sufijo cex
usado en varias palabras; la segunda aliteracion se forma con el uso continuo
de Ia sibilante /c/ combinada con su correlato glotalizado. Una vez mis, vemos
que la africada palatal y Ia frcativa /&/ alternan en contexto final de palabra de
distintas palabras:

1. e 7ahac e nok'ees Poneas vuestras bellas ro
3. Seet 7ucow cocel %apol peinad la marana de vuestra cabellera
4.3 ulemkea ki kel mil poneos la mas bella

¥ en las lineas 16-19 observamos el mismo patron de alteracién con las mis-
mas consonantes y secuencias que en los ejemplos anteriores;

16. 7inkaat kaylabee hase quiro que seias vista en verdad

17, sempe kicpamee? tumen ku  muy bella porque

18, yan kaciikpakeed t 7ibuuc habréis de pareceros a la humeante
19. 76k wmen kaw ciibooleectak  estrell; porque os deseen hasta

Enlas lineas 9-10 del Cantar 15 se combinan en posicién finallas consonantes
Iabiales /by /p/, con la velar /Ky con la vocal baja fal:

9. 7aiskiepan kaal ¢ 7ubaakal  de vuestra bella garganta:
poned o que enrosciis y
10. hop men hop tw nak 7akab. reluce en la parte roliza

de wuestros brazos,

Las aliteraciones presentes en los Cantares en lineas contiguas o bien, en el
interior de un mismo parrafo, son un recurso comin en los diferentes cantares

versos de cada cantar, sino que el uso de los grupos de secuencias vocilicas con
a misma calidad y con consonante en coda: iC, 0 eeC a final y entre los pirrafos
son recurrentes en los cantares 4 y 15 inertextualmente. La idea d
que estos textos fueron escitos justamente para cantarse, sugiere y justiica ain
‘ms la intencion de realizar estas aliteraciones.

Oura figura encontrada es la andfora’ que en palabras de Beristin (1997
1985: 40-41) es una “fgura de construccion porque afecta la forma de las fra-
ses. Consiste en la repeticion intermitente de una idea, ya sea con las mismas

otras palabras. Los pronombres suelen cumplir esta funcion (gramatical)
Der i e e 4 plabras omo 1o adverbion

. es d

L5 anfors en lingisica tien otz senide y no necesariament implica 1 repeicion de 1

Ficien que et scria arriba.




En el Cantar 14 también encontramos tres formas anaforicas dentro de un

mismo parrafo:

7. 7uyaalakioob yum Kuh 1 aves del

1 Sedor Dios.

9. yan yaalsk' hee? 7iséan tene sus aves: I pequeria

13,1 27 Puyaalak i Son estas

as aves.

De manera més clara en el Cantar 15 aparece a repeticion del verbo ¢'a? tra-
ducido como ‘poner’ en varias partes del pasaje a manera de andfora.

1 et 7ahac'uute nok'ees Poncos vuestras bellas ropas;

4. a7 ulemkeet ke kel mil poncos la mis bella

5. 7an0k €37 hic'uc Sanazb de vuestras ropas; poneos vestro
bello clzado:

7. tup tu tupl sikin €27 pendientes en los pendientes westras
orejas, poneos

8. malob 700¢ €47 7kecsilood buena tocs; poned los galardones

9. iskicpan kaal €37 de vuestra bella garganta; poned o que

Aunque no necesariamente aparecen en posicin i

tiores podemos observar el uso repetido de

cial, en los pasajes ante-
dos palabras en el interior de un

mismo pirrafo. El uso estético justamente radica en la repeticion y como tal,

forman parte del sistema de la lengua.
Ahora bien, continuemos con el paralelsmo
389390, de la relacién espac

que, segin Beristdin (1997 [1985]:
nte equidistante o simétrica que

Seminticas como en la sinonimia, y se revela también la red de relaciones que
determina la estructura del texto.
Para Jakobson (1984 [1956]: 378) existen dos tipos de paralelismo: de opo:

sicion marcada, o de oposicion cromitica o
relaciona con Ia estructura del verso:

Fitmo, la repeticion de una cierta se
el repetionde una et secuenci

enla ora bien, Ia fuerza de esta

transicional, y s6lo el primero se

cuencia de sflabas determinada; en ol

del itmo; en la aliteracion, en la aso-
reptcicn conssts o ngendrr

na .e»u.mn o palakhsmn e ke comesponda cn paibrs o  dea,  abondo

mo tendencia que como res

n gen
mis mmaa yz ensu e v n o
un parallis

ot o n a son, g
25 en el sentido. Al tipo de parallismo

rads
mmaoos.nmmmmam o & S i, .  donde

n I semejanza de las cos:

b
o e s depudad
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En el Cantar 15 encontramos una expresion que formalmente expresa un
ralelismo: comparte el inicio de una expresion, la forma hop que en el Diccionario

y la variacion de la forma léxica que le sigue a esta raiz hace pensar en la posible
repeticion de algin evento:

10, hop men hop tu nak 7akab  reluce en la pare rolliza de vuestros brazos.

En esta frase en particular, vemos que la traduccion no sugiere nada respecto
al uso intencional de la palabra fop para expresar una forma estética, pero una
vez que observamos con cuidado el texto original en maya podemos ver cosas
que en la traduccién no se resaltan, justo como el caso de la repeticion de esta
forma como un recurso estético expresado como paralelismo.

De la misma manera en el verso 3 del Cantar 15 aparece un paralelismo en
el interior de un mismo verso y, i no atendemos a la traduccion si

ino a Ia forma
coc “cabello

3. Seed Tucow cocel 7apol  peinad la marana de vuestra cabellera

En el Cantar 4 encontramos otro paralelismo con la forma cehlah que nota-
blemente expresa también una aliteracin con la repeticion de la secuencia de
sonidos /¢el. La segmentacion de la forma que aparece en el verso 8 no es la
adecuada pues parece que la palabra es cehlah, que viene de ¢e?eh, ‘isa’ (Corde-
mex: 85)y es justo la que se repite en construccion paralels:

7. éen cchlsh [tenen en] pura risa
8. cehlameck fisa

Otros textos paralelos del Cantar 4 los observamos en las siguientes lineas:

25w tan Assuhuy ante a Virgen
26, 7ikiicpan suhuy o Bella Virgen
39, kustall way yok ala Vida aqui sobre
40, pectene? way yok 1a Region, aqui sobre

En el Cantar 14 tenemos otra estructura paralela
20 cen Kay cen basaal 1610 cantos, solo juegos

En el Cantar 7 encontramos estos dos grupos de paralelismos, pero como
podemos ver, este tipo de frases paralelas juegan también con

el recurso de la




anifora, ya que es la repeticion de una palabra en posicicn inicio de frase Ia que
dispara los paralelismos:

25, beyan 7iskok bos asi como la concha de la tortuga terrestre
26, beytan wmben hil asimismo el nuevo polvo de calcita

25, tmben kue
el nuevo hilo para hilar; la nueva jcara

v el grande y fino pedernal;
a nueva pesa
1 ueva tarea de hilado:

tumben 14 sam ksl inclusiv las bandas que stan
Las siguientes lineas del Cantar 4, expresan un paralelismo de forma y con-
formas 7ikiitpan e 7issuhuy comparten algunos rasgos seman-
rte que tienen una traduccion aproximada de ‘mujer bella’ y
forman construcciones paralelas en estos pasajes:

32. beysan isicpan Asimisano fante] I Bella
‘amleooc

33,7k
34, 7ikiicpan 7isah ¥ fante] 1 Bella X 2.
35. 700t yetel 7ikiicpan ooty la Bella

36. kolel isuhuy 78 Seftora Virgen X

Cuando observamos los Cantares desde la perspectiva linglistico-poctica ve-
mos que el valor estético de la lengua se hace explicito  través de estructuras
discursivamente marcadas que expresan figuras literarias. En la aliteracion, por
ejemplo, la marcacion se queda en el nivel fonico. En el paralelismo y la and-

ra se expresan una combinacion de elementos sintictico-semanticos que son
dificiles de analizar como unidades separadas pues solo cobran sentido cuando
se combinan en el nivel de frase o de oracion. El anlisis de estas dos figuras
s mucho mas rico atn cuando las observamos a traves de los distintos niveles
lingaisticos, esto es, desde el fonoldgico hasta el sintictico. Es por eso que
Jakobson (1984 [1956)) menciona la importancia de entender la poética como
una parte de la lingiistica en la que las distintas funciones del lenguaje entran
en juego y enfatizan, en el caso de un texto potico, el discurso mismo.
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Consideraciones finales

Al realizar este trabajo me encontré con que una de las principales dificultades
para abordar los Cantares es que Ia traduccién presentada por Barrera (i
es adecuada para realizar un andlisis lingilistico-poctico, pucs como vimos, en
muchos casos ésta no corresponde con lo que se estd expresando en maya. Esto
tiene como consecuencia que el lector ponga toda su atencidn en el texto tra-
ducido y no se centre en las formas expresadas en el maya yucateco y que final-
mente, no haga de su objeto de estudio la lengua como tal sino que se enfoque
en la interpretacion del autor. Al mismo tiempo, esto provoca que el lector pase
por alto las estructuras formalmente marcadas en Ia lengua maya, que expresan
una estética particular y que puede ser objeto de estudio per se.

v i exiten xueaas imprantes pos e de s ingistas por

establecer una metodologia de traduccion de lenguas indigenas en la que se tra-
e detespear e priner g los conceptos y expresions st e s ongn
original, en las que el lector enfatice el ritmo y los recursos estéticos originales

de la lengua en cuestion. Valiéndose de notas a pie y comentarios al margen, el
traductor puede agregar informacion que le parezca pertinente en un esfuerzo
por realizar traduceion cultural ademss de lingilistica.

Para proponer una nueva traduccion del texto se requiere de un andlisis lin-
giistico sistemitico, y del andlisis del maya yucateco desde una perspectiva sin-
crnica enfocada en el siglo xvi Fste nuevo anilssrequicre ambién del cruce
de otro tipo de datos, los dela
lengua maya colonial ast como algunds posibes representaciones de 1os pime-
105 que soporten proponer
is que refleje de manera ms cercana la cultura y lengua maya.
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